


“La cámara es únicamente una máquina” es la frase que da ini-
cio a un texto escrito por la fotógrafa alemana Marianne Gast;  
una invitación a pensar en el lugar de enunciación de las per-
sonas fotógrafas, su mirada, su cuerpo y las decisiones tomadas 
más allá de la reproducción técnica de la realidad. Con esta pre-
misa, Marianne retrató las calles de distintas ciudades europeas 
y estadounidenses entre las décadas de los treinta y los sesenta, 
primero como fotógrafa de prensa y luego con un interés artístico 
y experimental.

Esta exposición es una introducción a la relativamente 
desconocida labor fotográfica de Gast. Desde un posicionamien-
to feminista se muestra el interés por mostrar lo no dicho, acer-
carse al archivo y mapear sus imágenes. Reparar en la marca, la 
anotación al margen, la tachadura y el garabato es dar cuenta 
del proceso creativo, de la crítica, titubeos y vulnerabilidad de la  
fotógrafa. Del mismo modo, las hojas de contacto e imágenes 
descartadas, comúnmente dejadas de lado en los relatos hege-
mónicos, permiten cuestionar el canon, exponer las incomodida-
des y enfrentar el silencio en torno a su producción.

Los distintos intereses de su lente, a veces más cercanos 
a las labores manuales, al trabajo, los cuidados y las personas, 
otras a los paisajes, los objetos encontrados y las composiciones 
abstractas, se muestran en esta, la primera exposición en México 
de la obra de Marianne Gast. En colaboración con el Centro de 
la Imagen, el Centro Nacional de Investigación, Documentación 
e Información de Artes Plásticas (Cenidiap-inbal) conmemora su 
40 aniversario, en la que la generosa confluencia de saberes de 
especialistas en documentación, investigación y museografía  
de ambos centros enriqueció la propuesta curatorial y, con ella, la 
experiencia que se ofrece ahora al público en estas páginas.



Página anterior: Schwitters, Valparaíso, 1957 
Esta página: Guadalajara, ca. 1950 



El archivo de Marianne Gast ha tenido múlti-
ples vidas, desde su formación por la artista a 
lo largo de décadas y viajes hasta su resguardo 
en el Cenidiap. Luego de un divorcio y hasta un 
terremoto, éste es un archivo sobreviviente. En 
él se conservan más de 2,900 positivos y 2,800 
negativos, así como documentos mecanoescri-
tos, acuarelas, anotaciones, revistas y recortes 
de periódico. Si bien su obra se encuentra dis-
persa entre el inba, el Instituto Cultural Cabañas 
en Guadalajara, el Museo Reina Sofía en España, 
y algunas otras colecciones públicas y privadas, 
la exposición de este archivo no sólo busca res-
guardar la memoria de la fotógrafa, sino vincular-
la con el momento histórico en el que produjo su 
obra y detonar múltiples lecturas que desestabi-
licen el silencio que la rodea. 

Chiapas, ca. 1955 



De la serie Taller de fundición, 1956 



▲  Mexico / this month, agosto 1964
▶ Página de la revista Progressive Architecture, septiembre 1957 



Los efímeros muros y pirámides en las ladrille-
ras del sur de la Ciudad de México fueron una 
importante referencia para Marianne Gast. Sus 
fotografías de estos sitios se publicaron en di-
versas revistas, como Progressive Architecture y 
Mexico / This Month, junto con reflexiones donde 
las comparaba con “una escultura-arquitectura 
moderna” y les adjudicaba “una especie de urba-
nismo emocional”. Con ello evidenciaba un gran 
interés por aquellas formas de la arquitectura y 
escultura popular en las que detectaba un “sen-
timiento profundamente arraigado de los mexi-
canos por la creación de formas”. Un sentimiento 
creativo que ella compartió y difundió. 

Ladrilleras 



Ceferino Palencia, 
“Mariana Goeritz visita el Museo Natural de la Isla de Pascua” en México en la cultura. 
Suplemento del periódico Novedades, 30 de marzo de 1958. 



En Valparaíso, la fotógrafa evita las vistas panorámicas o de postal; pre-
fiere los fragmentos: ascensores mecánicos hoy declarados patrimonio 
histórico, escaleras, tejados, muros. En Rapa Nui, si bien registra moáis 
y estructuras monumentales, también detiene su cámara en laderas, ár-
boles, costas y escenas cotidianas, componiendo así una visualidad que 
dialoga con lo monumental sin rendirse a su magnetismo. En todos los 
casos, su encuadre es deliberado, selectivo y crítico. 

◀ Modigliani-like statue, 1958  
▲ Dos estatuas, una emergien-

do hasta el pecho, otra la ca-
beza solo a la vista, intrépida, 
hermética, 1958 



Marianne Gast 
Nacida en Schierke, Alemania, el 10 de diciembre de 1910, Marianne Gast 
se desempeñó como fotógrafa de prensa en Alemania, Inglaterra y Fran-
cia. Ganó un concurso del periódico Le Figaro en 1937 con un trabajo que 
mostraba la vida cotidiana parisina. Además, fue maestra asociada a la 
Deutsche Akademie, institución cultural que tenía el objetivo de investigar 
y difundir la cultura y lengua alemanas en el extranjero, lo que le hizo de-
sarrollar una gran habilidad con los idiomas y la diplomacia, y le permitió 
retratar la atmósfera de tantos espacios como Marruecos, Países Bajos y 
múltiples ciudades de España durante la Guerra Civil. 

En 1942 se casó con el historiador y artista alemán Mathias Goeritz 
mientras ambos se encontraban en Madrid. Vivieron juntos por algunos 
años en Santillana del Mar, donde Marianne tomó fotografías por encargo 
estatal. Ahí conocieron a varios artistas y estudiosos mexicanos que los 
convencieron de visitar México, a donde arribaron, a través del puerto de 
Veracruz, en octubre de 1949. 

En México, Marianne trabajó como maestra, bordadora, dibujante, 
secretaria, galerista, traductora y gestora en Guadalajara y la Ciudad de 
México. Dio clases de francés a los estudiantes de arquitectura en la Uni-
versidad de Guadalajara y fichó libros para la biblioteca de la Asociación 
Civil de Ingenieros. Pero quizá su principal actividad en aquella ciudad 
fue la formación de espacios de exhibición, primero en la tienda “Cama-
rauz”, especializada en la venta de materiales fotográficos, y en la Gale-
ría José María Zepeda Estrada, donde organizó exposiciones de pinturas 
realizadas por niños, objetos de arte popular y algunas fotografías. Fue 
en la “Galería Arquitac”, perteneciente a la Escuela de Arquitectura de la 
Universidad, que expuso un bordado bajo el seudónimo Marianne Lukin 
como parte de la exposición Arte sin fronteras. 

Marianne registró su visita a zonas arqueológicas como Teotihua-
cán en compañía de Pilar Pellicer, y Xochicalco con Henry Moore, Ma-
thias Goeritz y Rufino Tamayo. No es sino hasta 1953 que el matrimonio se 
muda definitivamente a la capital y Marianne participa como colaborado-
ra de la revista Mexico / This Month, dirigida por Anita Brenner, y la revista 
norteamericana Progressive Architecture. En 1957, luego de separarse de 
Mathias, Marianne decidió realizar un viaje a Chile, donde visitó Valparaí-
so y la Isla de Pascua y, al siguiente año, volvió a Alemania, donde le fue 
detectado un tumor cerebral que desafortunadamente causó su muerte 
el 27 de octubre de 1958. No obstante, su obra continuó publicándose en 
la Sección de Arte de la revista Arquitectura / México, y años más tarde en 
El Corno emplumado y otras publicaciones. 

Retrato de Marianne 
en la Isla de Pascua, 1957 



“Sección de arte, núm. 1” en Arquitectura México, núm. 65, (marzo de 1959) 
“Sección de arte, núm. 6” en Arquitectura México, núm. 83, (septiembre 1963) 
“Sección de arte núm. 7” en Arquitectura México 71, (septiembre de 1960)  
“Sección de arte núm. 10” en Arquitectura México, núm. 74 (abril de 1961) 
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