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Centro de la Imagen

CENTRO = lugar de reunion
CENTRO = tradicional punto de donde se parte imagen = el hombre
IMAGEN = simbolos
IMAGEN = las diversas disciplinas “todas las imagenes...”

CENTRO DE LA IMAGEN = lugar de reunién donde
el tema central es “la imagen”

CENTRO DE LA IMAGEN = el punto central dentro de la imagen misma.

La vista tiende a girar hacia el centro de la imagen.

>> Propuesta que le da nombre al Centro de la Imagen, integrada en el proyecto de creacién
de este espacio, enviada por el fotégrafo Pedro Meyer a Victor Flores Olea, presidente del
Consejo Nacional para la Cutura y las Artes. Ciudad de México a 24 de diciembre de 1990.
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Invitacion a la inauguracién de la VI Bienal de Fotografia, muestra con la que el Centro de la Imagen

tividades el 4 de mayo de 1994. Fondo Bienales de Fotografia
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EL PROXIMO MIERC

EL CONSEIO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES

COMPLACE EN INVITAR A USTED(ES) A LA APERTURA D

CENTRO DE LA IMAGEN

ICADO A LA DIFUSION ¥ AL ESTUDIO DE LA FOTOORAFIA
QUE SERA INAUGURADO
POR KL LIC, RAFAEL TOVAR ¥ DE TERESA

CON LA SEXTA BIENAL DE FOTOGRAFIA

JLES 4 DE MAYO DE 1994, A LAS 19:00 HORAS

FLAZA B LA CIUDADELA 57 2, ESQUINA BALDIRAS

NEXIKO. 0. f




LEZ. Pasarela de las galerias de exhibicion
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Transmigraciones

La presencia de la fotografia en el campo ar-
tistico y cultural en México se consolidé en las
Ultimas tres décadas del siglo xx, gracias a las
gestiones de diversos grupos y personas, a los
apoyos institucionales del Instituto Nacional de
Bellas Artes (iNnea) y del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (Conaculta), pero sobre
todo por la activa participacion de los fotégra-
fos en el reconocimiento de su medio de tra-
bajo y expresion. Asi, se instituyeron acervos
publicos de gran valor, como la actual Fototeca
Nacional del Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia (INAH), entre otros.

El coleccionismo fotografico representa una
paradoja. El origen tecnolégico de este tipo de
imagenes presupone la posibilidad de su mul-
tiplicacion, idea que se opone a la del objeto
original, base comun a las colecciones artis-
ticas. Debido a este dilema, se han realizado
diversos analisis para estudiar la compleja rela-
cion entre la fotografia y el museo, una proble-
matica que es conveniente reconocer al revisar
la coleccion del Centro de la Imagen (ci1), una
institucion fundada, en principio, con un perfil
mas asociado a la figura de centro cultural que
al de museo.

No obstante, gracias a su programa de ex-
posiciones y publicaciones, ademas de la trans-
mision de los fondos bibliohemerografico y
documental y de la coleccién fotografica del
Consejo Mexicano de Fotografia (1977-2015),
asi como del acervo de la Coordinacién de Ex-
posiciones y Eventos Temporales del Conaculta
(1989-1993), el c1 ha logrado el acopio de obras
que hoy en dia conforman una coleccién Unica
en el mundo, tanto por su valor simbdlico como
por la manera en que se integré. La trayectoria
del c1 resume asi una condicién inherente a uno




Coleccion fotografica del Centro de la Imagen

de los procesos mas importantes en las artes vi-
suales recientes: el creciente papel de la fotografia
como objeto y medio artistico.

El cuestionamiento que se hizo el sociélogo Sylvain
Maresca al referir la situacién de la fotografia en
Francia, una vez que se normalizé su presencia
en el museo (“Ahora que ya es arte”), es el mismo
que implica pensar en la coleccién del ci. El pasaje
de ser considerada documentacién a entenderse
como obra, hace que las piezas de este acervo pue-
dan ampliar sus significados, sin por ello perder su
caracter informativo, sobre todo en aquellas que
provienen de ambitos como el fotoperiodismo y el
ensayo documental.

Aprovechando la base de datos de la colecciodn,
formada al paso de los afos en el ci, se conformd
el guion curatorial de la muestra en tres nucleos,
denominados “Testimonios”, “Confluencias” y “Mu-
taciones”, mismos que han sido integrados bajo
el titulo Transmigraciones. Coleccion fotogrdfica del
Centro de la Imagen. Esta denominacion alude a dos
premisas, por una parte la idea de movimiento y el
cambio asociado a éste, y por la otra al referente
geografico mas alla de lo nacional. Un aspecto cla-
ve asociado a la segunda nos permite definir los al-
cances de esta muestra: en el medio de los museos
y los centros culturales mexicanos, pocos acervos
tienen, desde su origen, una vocacion internacio-
nal, como es el caso de la coleccién del ci, que con-
tiene la obra de numerosos autores de México y
América Latina, ademas de piezas de fotégrafos de
otros paises también representados, especialmen-
te de Alemania y Estados Unidos.

“Testimonios” presenta un conjunto de obras
provenientes del fotoperiodismo, en particular del
ano 1994, cuando diversos acontecimientos cim-
braron la vida politica en México, acelerando su
transicion a la democracia. En paralelo, se exhiben

algunas fotografias icénicas de la vida social en el
pais, asi como ensayos documentales realizados
en México, e imagenes de los conflictos centroa-
mericanos en Nicaragua, Guatemala y El Salvador
de los anos setenta y ochenta. Una crénica visual
del movimiento zapatista, intitulada La luz se rebela
complementa esta seccion.

El didlogo mantenido a partir de los afos setenta
por autores de diversas regiones del mundo con el
contexto mexicano permite identificar, en la sec-
cion denominada “Confluencias”, el modo en que
los imaginarios asiaticos, europeos, norteamerica-
nos y sudamericanos interacttian con las propues-
tas de fotografos mexicanos. Un tema especifico
dentro de este conjunto refiere la situacién mun-
dial durante la Guerra Fria, a partir de fotografias
realizadas en la Republica Federal de Alemania y la
Republica Democratica Alemana, asi como en tres
paises latinoamericanos: Argentina, Brasil y Cuba.

En el periodo que abarca la mayoria de las foto-
grafias de la muestra (1959-2021), han tenido lugar
numerosos analisis en torno al funcionamiento de
la fotografia en la cultura, su caracter tecnolégico y
mediatico, o su omnipresencia social. En el marco
de las artes, es posible pensar la transformacion de
este tipo de imagenes a partir de su relacion con
las ideas del modernismo, que incidieron en una
cierta definicion de la fotografia como imagen, y
el posterior replanteamiento de la misma, que po-
driamos asociar, hasta cierto punto, al posmoder-
nismo. De hecho, es valido afirmar que buena parte
de los conceptos actuales sobre las imagenes en
general provienen justamente de estas cuestiones.
“Mutaciones”, el tercer nicleo de la exposicion re-
fiere estos aspectos a través de la obra de autores
mexicanos y latinoamericanos.

Alejandro Castellanos Cadena
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The Laughing clock
and the idle witness
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EIKOH HOSOE. Barakei (Ordeal by Roses). Libro de artista en forma de pergamino,
impresioén digital sobre papel arroz, Japon, 1963. Fondo Donacién Autoral

JOAQUIM PAIVA. Foto de fotos, Brasilia, 1970-1972. Fondo Fotoseptiembre
HORST STURM. Helene Weigel y Bertolt Brecht en Berlin, Alemania, 1 de mayo de
1954. Fondo Consejo Mexicano de Fotografia. Bundesarchiv, Bild 183-24300-0049/

Horst Sturm. Cortesia Federal Archives

PABLO LASANSKY. Marcha de la Confederacién General del Trabajo (CGT), Buenos
Aires, Argentina, marzo de 1982. Fondo Consejo Mexicano de Fotografia




GERARDO SUTER. Animal de Chalcotzingo, 1985.
Fondo Consejo Mexicano de Fotografia

MARIANA YAMPOLSKY. Al filo del tiempo, Puebla, Pue., 1992.
Fondo CIM, Exposiciones, Centro de la Imagen
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LOURDES ALMEIDA. Santa Barbara, 1986. Fondo Consejo Mexicano de Fotografia

Cartel de la coleccion Carteles de Fotografia, editados por Libreria Francesa y Consejo Mexicano de Fotografia, con motivo del décimo aniversario del CMF.

Ciudad de México, 1988. Coleccion Alejandro Castellanos

Guardas: Carteles dedicados a Tina Modotti y Pedro Meyer, de la coleccion Carteles de Fotografia, Ciudad de México, 1988. Fondo Documental

El Centro de la Imagen (c1) abrio sus puertas el 4 de mayo de
1994. Su creacion es consecuencia de un esfuerzo colecti-
vo: el Consejo Mexicano de Fotografia (cmr), impulsado en
1976 por Pedro Meyer, Lazaro Blanco, Raquel Tibol y Anibal
Angulo, entre otras personas vinculadas al medio fotogra-
fico, con el fin de lograr el reconocimiento de la fotografia
como disciplina artistica y de contar también con la infraes-
tructura que permitiera su difusién y estudio.

El cMF se mantuvo activo hasta principios de los anos
noventa. Tras la pérdida de su sede, la Casa de la Fotogra-
fia, en 1989, hubo un vacio para la exhibicién, divulgacion
y andlisis de la fotografia que, junto con la inercia de las
celebraciones de los 150 anos de la fotografia en México,
motivé a Pedro Meyer y después a Pablo Ortiz Monasterio
—entonces a cargo de la Coordinacién Nacional de Exposi-
ciones y Eventos Temporales— con apoyo de colegas de la
comunidad fotografica, a pugnar ante el incipiente Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) por la crea-
cion de un espacio para la fotografia.

Luego de los didlogos iniciados con Victor Flores Olea y
continuados por Rafael Tovary de Teresa, el Conaculta final-
mente acogio la propuesta y en octubre de 1993 iniciaron
las labores de adaptacién del inmueble, ubicado en Plaza de
la Ciudadela 2. Asi, el Centro de la Imagen se creé como un
espacio publico, ganado por la propia comunidad fotografi-
ca que al dia de hoy se mantiene pendiente de su quehacer.

La propuesta fue un Centro para todas las formas de ha-
cer imagen: fotografia, cine, video, artes graficas... De ser
un espacio dedicado a la exhibicién, ensefanza y edicion, al
recibir en comodato, en 2005, el acervo fotografico y docu-
mental del cmf —cuya donacién se formalizé en 2015 —, el
cl integrd a su vocacion la preservacion de una importante
coleccion de fotografia que comprende obra desde la se-
gunda mitad del siglo xx a la fecha, de autores y autoras pro-
venientes de México, Latinoamérica, Europa, Asia y Estados
Unidos. Su acervo documental resguarda parte de la me-
moria de la fotografia en México de los Ultimos cincuenta
anos, y su biblioteca especializada es area de consulta para
investigaciones académicas y artisticas.

En 30 afos de vida, el c1 ha contribuido a la difusion de la
produccion fotografica nacional e internacional a través de
su programa expositivo, el Festival Fotoseptiembre y la Bie-
nal de Fotografia. Su programa educativo, encabezado des-
de hace mas de veinte afnos por el Seminario de Produccién
Fotografica, ha sido clave para la formacién e impulso de
trayectorias emergentes. Su programa editorial, cuyo centro
es la revista Luna Cdrnea, es un pilar del estudio y reflexiéon
de la cultura visual contemporanea y la documentacion de
trayectorias autorales.

Agradecemos que seas parte de la historia del ci, como
visitante, estudiante, tallerista, participante de sus exposi-
ciones y actividades, o integrante de su equipo de trabajo.



CARTELES DE FOTOGRAFIA
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LA LIBRERIA FRANCESA, S.A. DE C V. y EL CONSEJO MEXICANO DE FOTOGRAFIA, A
lo invitan a Ud. a la presentacion de CARTELES DE FOTOGRAFIA asi como a la exposicaon de
FOTOGRAFIAS ORIGINALES DE TARJETAS POSTALES
edicion conmemorativa del 107 aniversario del Consejo Mexicano de Forografia, A.C
9

el jueves 22 de septicmbre de 1988 a las 19:30 hs. en la Libreria Francesa
Reforma 250-A, 06600 México, D.F. Telétono 533-24-60
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Obra en exhibiciéon de

Adriana Lestido, Alberto Korda, Alejandro Cherep, Amado Becquer Casaballe, Ana Casas Broda, Andrés
Garay, Angeles Torrejon, Annemarie Heinrich, Anténio Luiz Benck Vargas, Antonio Turok, Armando Cristeto
Patifio, Arturo Fuentes, Barbara Berthold, Ben Fernandez, Boris Kossoy, Camilo Lleras, Carlos Cisneros,
Carlos Contreras de Oteyza, Carlos Villoldo, Charles Biasiny-Rivera, Christa Cowrie, Claudia Andujar, Dani
Yako, Daniel Muzio, Dario Lopez-Mills, Dulce Pinzon, Eduardo Comesana, Eduardo Longoni, Eduardo
Simodes, Efrén Mota Cabrera, Eikoh Hosoe, Eloy Valtierra, Elsa Medina, Eniac Martinez, Evandro Teixeira,
Evgen Bavcar, Fabian Ontiberos, Fabrizio Ledn, Fernando Brito, Fernando Castillo Fuentes, Fernando
Luna Arce, Fernell Franco, Flor Garduno, Francisco Mata Rosas, Fréderic Brenner, William Henry Fox
Talbot, Geraldo de Barros, Gerardo Montiel Klint, Gerardo Suter, German Lorca, Gilda Pérez Rodriguez,
Gottfried Jager, Graciela lturbide, Glnter Bersch, Gustavo Camacho Olivares, Helen Levitt, Helga Paris,
Horst Sturm, Hugo Cifuentes Navarro, Jaime Ardila, Jeronimo Arteaga-Silva, Jesus Carlos de Lucena Costa,
JesUs Sanchez Uribe, Joaquim Paiva, Jorge Arturo Bermudez Gonzalez, Jorge Héctor Mateos, José Angel
Rodriguez, José Antonio Lopez, José Carlo Gonzalez Moreno, José Hernandez-Claire, José Luis Cuevas,
José Refugio NuUfez Lizarraga, José Roberto Cecato, Julio Candelaria, JUrgen Heinemann, Kati Horna, Kurt
Schrage, Lazaro Blanco, Lola Alvarez Bravo, Louis Carlos Bernal, Lourdes Almeida, Lourdes Grobet, Luis
Alberto Gonzalez, Luis Humberto Martins Pereira, Manuel Alvarez Bravo, Marco Antonio Cruz, Margaret
Randall, Maria Eugenia Haya (Marucha), Maria Maria Acha-Kutscher, Mariana Yampolsky, Mariella Agois,
Mario Garcia Joya, Marta Zarak, Mary Ellen Mark, Maya Goded, Milton Guran, Mina Barcenas, Nacho Lopez,
Oscar Alfredo Sabetta, Osvaldo Ruiz, Pablo Lasansky, Pablo Ortiz Monasterio, Paola Davila Pineda, Paolo
Gasparini, Patricia Aridjis, Pedro Meyer, Pedro Valtierra, Promotores del Mural Comunitario Participativo
| Estudiantes de las licenciaturas en Comunicacion Social y Psicologia de la UAM X, Raghu Rai, Ramon
Martinez Grandal, Raul Corrales, Raul Ortega, Renata von Hanffstengel, Roberto Salas, Rogelio Lépez
Marin, Roland GUunter, Rolnan Pimenta, Rosa Maria Roffiel, Rosaura Pozos Villanueva, Santiago Rebolledo,
Sebastian Friedman, Tina Modotti, Ulrich Wust, Ute Mahler, Victor Flores Olea, Wendy Watriss, Wolfram
Scheible, Yolanda Andrade, Yvonne Venegas.

Agradecimientos

Instituciones

Bats'i Lab | Centro Nacional de Investigacion,

Documentacion e Informacion de Artes Plasticas (Cenidiap), INBAL |
Universidad Autdnoma Metropolitana, Unidad Xochimilco

Particulares
Alfredo Gurza Gonzalez, Elva Peniche Monfort,
Fabiola Araiza, Sergio Valdez Rubalcava, Victor Ortega

El curador de la muestra agradece a Enrique Villasenor y Pedro Meyer

Guardas: Registro fotografico de distintos momentos en la historia del Centro de la Imagen.
Ciudad de México, 1994-2023. Imagenes de Luis Alberto Gonzalez y Archivo Centro de la Imagen

Portada: GRACIELA ITURBIDE. Ojos para volar, 1991. Fondo Donacién Autoral

CUADERNILLO 036 | Edicién Alejandro Castellanos Cadena Coordinacion editorial Alejandra
Pérez Zamudio Revision de textos Gustavo Cruz Diseno Alfonso Santiago Cuidado de produccion
Pablo Zepeda Martinez
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