


Familiar
accidents.

Exhibition of the Seminar
on Photographic Production 2021

This exhibition brings together transdisciplinary proposals that go beyond the conventions
of the photographic medium and mobilize, through various media, questions about the ways
of conceiving images and how the gaze is constructed in the face of dissimilar crossroads
of life. In each work an eventual occurrence that alters the order of things is reiterated, an
irregularity or accident in the terrain whose strangeness is transformed into a key to the
future we desire. It is remarkable among these works not only a thematic weave, but also

of sensitivities and ways of approaching shared issues of great current relevance. Some
links are woven in the affective proximity of these works to archives, whether historical or
intimate; in the need to rethink one’s own identity and identity situated in the territories
they inhabit; in the enigma contained in certain nearby images and the wound that persists
in them if observed closely; in the suspicion and confrontation with inherited narratives; in
an intersectional view of social conflicts that involve aspects of race, gender, and class.

The collected works evoke an interest in the aesthetic mutations that reveal the sensitive
revolutions experienced at the present time, while testifying to forms of survival. As a
whole, their audacity lies not only in the fact that they transit through ways of unlearning
anachronistic structures, but also in their commitment to divergent ways of looking.

This publication shares a sample of the work of fifteen artists, who were part of
the Seminar of Photographic Production 2021 and accompanies the exhibition of their
unpublished works in the halls of Centro de la Imagen, from October 8 to November 6, 2022.



Accidentes
familiares

Muestra del Seminario de
Produccién Fotografica 2021

Esta exposicién retine propuestas transdisciplinares que desbordan las convenciones del
medio fotografico y movilizan, a través de diversos medios, preguntas sobre las formas

de concebir las imagenes y como se construye la mirada frente a disimiles encrucijadas de
la vida. En cada trabajo se reitera un suceso eventual que altera el orden de las cosas,

una irregularidad o accidente en el terreno cuya extrafieza es transformada en clave

para el futuro que deseamos. Es notable entre ellos una trama no sélo tematica, sino de
sensibilidades y modos de abordar asuntos compartidos de gran relevancia actual. Algunos
vinculos se tejen en su acercamiento afectivo a los archivos, ya sean histéricos o intimos;
en la necesidad de repensar la identidad propia y situada en los territorios que habitan; en el
enigma que encierran ciertas imagenes cercanas y la herida que persiste en ellas si se
observan con detenimiento; en la sospecha y la confrontacién frente a las narraciones
heredadas; en una mirada interseccional de los conflictos sociales que involucran aspectos
de raza, género y clase.

En los trabajos aqui reunidos se convoca un interés por las mutaciones estéticas que
evidencian las revoluciones sensibles experimentadas en la actualidad, al tiempo que son
testigo de formas de supervivencia. En conjunto, su osadia radica no sélo en que transitan
formas de desaprender estructuras anacrénicas, sino en su apuesta por modos divergentes
de mirar.

La presente publicacion comparte una muestra del trabajo de quince artistas, quienes
formaron parte del Seminario de Produccién Fotografica 2021, y acompaiia la exposicion de
sus obras inéditas en las salas del Centro de la Imagen, de octubre 8 a noviembre 6 de 2022.

Curaduria
Nirvana Paz y Roselin Rodriguez



La estepa patagonica es un lugar
geografico que aparenta ser

un desierto y, como tal, ha sido
entendido histéricamente como
un sitio a ser conquistado.

En este video, el artista emplea
archivos fotograficos diversos
para cuestionar como se ha
construido la imagen de ese
territorio, preguntandose:
“:Como es este desierto que

no existe? ;De qué forma se
generan imagenes de lo que no
conocemos y como se arman los
discursos para hacernos creer
algo sobre un lugar?”
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Con este proyecto, la artista indaga en su memoria
familiar ligada a la narrativa de una clase social
directamente asociada a la propiedad de la tierra
en Argentina. Tomando como punto de partida




Sobre la marcha es un viaje intimo a través de la
ruta por carretera que siguio el personaje Sal
Paradise por territorio tamaulipeco rumbo a la
Ciudad de México, en la novela En el camino escrita
por Jack Kerouac.

Durante su busqueda de otras posibilidades
narrativas de esa region, las plantas indémitas
que crecen en el limite entre la carretera y la
naturaleza agreste surgieron como metaforas
vegetales de la violencia viva de ese sitio. Estas
especies endémicas e invasoras, refieren a aquello
no conquistado.

Para el taller “Flores de la Malinche” formado por
un grupo de mujeres oriundas de los municipios
de Acuamanala y San Pablo del Monte, Tlaxcala,

la fotografia ha sido una herramienta para
cuestionar y resignificar el papel histérico de la
mujer rural e indigena, en una sociedad altamente
machista y clasista. A través de la experimentacién
con este medio, han creado una memoria colectiva
y repensado en comunidad como quieren ser
representadas a través de la imagen, el texto y sus
formas propias de reinventar cotidianamente la
vida.
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“Nos hemos creido parados frente a las imagenes
pero estamos atravesados por ellas”, afirma la
artista. Para pensar como se ha moldeado nuestro
modo de mirar, combina en este artefacto la
tecnologia del album familiar, el archivero laboral
y diversos modelos graficos de representacién
superpuestos. Estas imdgenes requieren el
ejercicio de situarse entre sus multiples formas
cambiantes para encontrar lo particular, lo
incontable, la insignificancia. Ahi donde la artista

pregunta: “;Cémo se anudan los cuerpos y las
imagenes?”



¢Cémo nuestras historias familiares y sus silencios
—sean bellos o violentos— estan vinculadas con
nuestras vidas actuales? ;Qué tanto el pasado
familiar determina nuestro presente, tiene
influencia sobre nuestro futuro? Este proyecto
busca generar interrogantes sobre los efectos de
los eventos familiares en nuestro dia a dia. Espero
que compartir este silencio familiar detone en las
personas preguntas sobre sus antepasados como
ecosistemas familiares, con su propia flora, fauna
y desastres naturales.
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Emilio
TORRES

La reunidn de este conjunto frenético obedece a la
sospecha experimentada frente a las imagenes de
los entornos digitales. En ellas el artista explora su
propia vulnerabilidad y se detiene en visualidades
distdpicas, aparentemente proféticas sobre el uso
de la biotecnologia y la transmutacién sintética
del cuerpo al espectro digital. Reflexiona asi sobre
las tecnologias contemporaneas que persiguen

el poder de “hacer vivir” y sobre los avances
cientificos y biotecnolégicos que han expandido el
entendimiento de la vida y los cuerpos.
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En 2013 sali6 a la luz publica el asesinato de un
recién nacido en la localidad rural de Colliguay,
Valparaiso. Aquel espantoso crimen habia sido
planeado por Ramoén Castillo Gaete, mas conocido
como Antares de la Luz, lider de la denominada
“Secta de Colliguay”. Antares aseguraba a sus
fieles que él era el Dios encarnado en la tierra y
que el nifio que venia en camino (su propio hijo) era
el Anticristo, el “adefesio” que debia exterminar.
Esta obra explora en el imaginario de la Secta
de Colliguay los limites de la espiritualidad y su
relacidén con el catolicismo occidental; la figura
del hombre lider/profeta/padre representado por
Antares; el uso indiscriminado de alteradores de la
conciencia como camino de iluminacién; la culpa,
el castigo, el sacrificio y los ciclos de vida y muerte
inherentes a la construcciéon de comunidad.






Nora
HINOJO

Cuestionar la mirada que enjuicia los cuerpos
comienza, para la artista, por explorar la propia
memoria afectiva sobre como se ha construido la
imagen de su propio cuerpo a partir de la superficie
de su piel. Asi, reflexiona sobre cémo el racismo
no es ni primordialmente una dindmica de
macrosistemas sociales e histéricos, sino que
pone al frente las practicas cotidianas del racismo
y sus distintas manifestaciones en el entorno
cercano a través de fotografias familiares, objetos
y recuerdos.



El libro de texto Historia, cuarto grado (México,
1993), de la Secretaria de Educacién Publica, es
intervenido para sefialar la narrativa patriarcal
que prima en la educacién basica. 1993 es el afio

de nacimiento de la artista y ese libro, con el cual
estudid, fue clave en la formacion de su memoria:
un pasado censurado donde el papel de las mujeres
quedé reducido a menciones subordinadas y
condena a Ambitos de lo doméstico y/o lo popular.

CREDITOS ICONOGRAFICOS
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Realizo imagenes que combinan
mi propia concepcién de lo
bello con los deseos, fantasias

y artilugios de produccién de
belleza que he encontrado en mi
entorno geografico inmediato.
Este es un muestrario sobre las

intervenciones estéticas en las
cuerpas en distintos centros

de belleza en la Ciudad de
Meéxico, particularmente, en esta
primera fase, en aquellos, que se
encuentran en los mercados de
Tacubaya y La Merced.




p ¥ W TR e W L ] %A ¥

)ShUA Qear Joshyalear Hosnea' iy, o o
s’;u;al}fag Jo shvow Oeone 1051,”@ %Sar \Zfsh
L o |
VoS A D@Or 705hlja ngfr‘{g?m!
ar Yoshue ey Jos bIA Dea? ubw,-,rj
v/ L‘lﬂ&ﬁ‘-b\ 'D‘ear "105\!104 e&s Yogrwa Oeor

PLor A osvwe PR
; vy e,
oy Ocar Yosnua Dear Yy B va O ean

: 0‘?35‘;\% Dear Yognua D€ar Uodnuos™ o,
e Vi ‘106‘“""‘9‘ Dnﬁdr‘ "‘(G\SWG\ Deq’" "{OS.L-\Ud
ar qos hUa, Dear Yos\we Ve g Yp
ey 103\/\U ieicy %isuzu%ew Yog e,
ar Y as\oo -,g'é;,%?és e DDed v 5|
Uopshoa Dear Yp sinvo qDQc:xr- Yoshva e
FT0R S dosngube S 7%
ttuqapfgg o shvor Oconr Yosive Dear Yosk
vostua [ DEAN ' 05U 5ger Hashdar
“ Yoshuo Deay os NIA Denl Yosaver !

W Yoshn Dea, vo o
. thbiu:\ Dﬁﬂf U}C)S‘"“ﬂ""' Seor mstvpema

Pear qﬁ.&“dﬂ. Lear Y B®Bwnya ) eax
A OJ[?SJ;:\W Qear Yognua Dear Hodmuos De:
ar Joshwa Dear oshwa DEA oy
ar oS hUg Deav Yos V\UO\-_ ne av 9



ng'é;.-i{bsﬁu“i" |
Deav t{odhuoxntw L?";EV;
Dear ‘joc

uaDeﬁtfo‘f?q-Shuat
6 va PJea- “Yos

Year Y
eas (fa

Yasnw
.f qoshum pcw‘ %05‘"“""
Ovavy

\ﬁ;f,“uo»
")
SWUR Dc&r oS hvl

Dcar 5

0s\hv

sell \40:\ DCGID;‘IG
[~}

slgueq r odSwva
n.U qaf)“lﬂs Vo, ear Y !
Wi Sa OS«scj

r Mo
l:" voo 1D
ST
av tfo..'huoxntw L?a-’[“uﬁ
1

moemr’ ‘j

%OSHUOL

pclels Oshua. Elgq,..a:[- 0{
oS8 F

Yar Yosiv
Mosor? serear Yosh

ashuo DC.OJ‘ %Oﬁ‘ﬂ
Oear 4

35\\\)&
")
S De&w Moshve



Consciente soy del reloj que mueve el Sol y la Luna,
de los cuartos que dejan de albergar capullos,

de los pies que mudan de traje de acuerdo a la
ocasion, de los besos de muerte y de vida, de la
roca, la grava y el pavimento. Respiro la cera de
iglesia acompafnada de antiguos rezos que callan
uno a uno, miro las criptas de siglos pasados,
contemplo las flores quemarse, caras internas
agrietarse, silbidos atenuarse con el paso del
tiempo, puertas y ventanas cerrarse, sellando en
su interior las viejas memorias y abriéndose otra
vez para albergar nuevas esperanzas; piedras
caerse y tomar otra forma, todo en un ciclo sin
desenlace.




En contraste con los sistemas constructivos actuales que
responden a estrategias globales de homogeneizacién, los
saberes constructivos vernaculos obedecen a necesidades
inherentes a sitios especificos. Dan cabida a estructuras
pensadas y materializadas exprofeso para necesidades y
motivaciones locales.

Hablar sobre la Troje a partir de imagenes de sus
variados usos, permite reflexionar sobre su confrontacién
al quehacer historico en la arquitectura —donde
sistemas afines han sido desplazados frente al patrimonio
centralizado—. A la par, evidencia una critica a los
programas de estandarizacién de los modos de vida, que
a través de la vivienda social intentan homogeneizar la
forma de habitar, desconociendo las particularidades de
los diversos contextos que atraviesan a este pais.
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Después de que mi pareja y yo fuéramos secuestrados,
torturados y abusados por el crimen organizado, busqué
a las familias de otras personas desaparecidas; ellos son
el vinculo més cercano con todos mi hermanos ausentes.
Pero tan pronto como los encontré, quedé tan horrorizado
por la enormidad y la realidad de la destruccién que me
dije a mi mismo que todos los involucrados (victimas,
testigos y perpetradores) habian, en realidad, muerto —
yo incluido.

ABARROTES
ANLUDI SR



Sofia Cabrera Lopez

(Ciudad de México, 1993)

Licenciada en Artes Plasticas por la Universidad
de Guanajuato. Ha sido seleccionada en el
Encuentro Nacional de Arte Joven 2019, la VII
Bienal de Arte Universitario 2018 y el V Festival
Internacional de Videoperformance Eject 2016.

Nora Elsa Hinojo Escamilla

(Ciudad de México, 1991)

Estudié Ciencias de la Comunicacién en la UNAM.
Obtuvo la beca Prensa y Democracia 2017 de la
Universidad Iberoamericana. Su trabajo ha sido
exhibido en muestras colectivas en México, y se ha
publicado en medios como Terremoto, Luchadoras,
Spleen, Vice y Subversiones.

Manuel Bayo Gisbert

(Ciudad de México, 1997)

Estudié cine en el Centro de Capacitacién
Cinematografica. En 2022, fue finalista de los
programas Counter Histories de la Magnum
Foundation y Young Portfolio del Museo Kiyosato
de Artes Fotograficas. Ha participado en
exposiciones colectivas en México y Eslovenia. Es
miembro de la Brigada Nacional de Bisqueda de
Personas Desaparecidas.

José Luis Arroyo Robles

(Morelia, Michoacan, 1995)

Estudié Arte y Disefio en la UNAM. Ha
participado en certamenes como la Bienal de Arte
Contemporaneo BARCO 2021 y la Bienal Puebla
de los Angeles 2017, entre otros. Desde 2020 co-
dirige Aberrante, espacio ubicado en la ciudad de
Morelia.

José Emilio Rodriguez Torres

(Veracruz, 1982)

Estudié Fotografia en la Universidad Veracruzana.
Recibié una mencién honorifica del XXXV
Concurso de Fotografia Antropoldgica. Su trabajo
ha sido exhibido en Chile, Argentina, Espania

y México, y ha sido publicado en la revista
Cuartoscuro. Forma parte de la plataforma PICS.

Jorge Antonio Fuentes

(Ciudad Victoria, Tamaulipas, 1987)

Estudid la licenciatura y la maestria en Disefio
Gréfico en la Universidad La Salle Victoria. Obtuvo
la Beca Jévenes Creadores del FONCA (2019-20). En
2019 obtuvo Mencién Honorifica en el Concurso

de Fotografia Arquitectura Popular del Noreste
CONARTE, Nuevo Leén.

Inés Tanoira

(Buenos Aires, Argentina, 1979)

Estudié en la Universidad del Cine y en la Escuela
Argentina de Fotografia. Recibi6 el primer premio
en el Concurso de Artes Visuales del Fondo
Nacional de las Artes 2020. Ha publicado los
libros La hija tardia (Lariviére, 2022) y Adentro (La
luminosa, 2011).

Francisco Provedo

(Comodoro Rivadavia, Argentina, 1987)

Realizé el ciclo de estudios para fotégrafos

y artistas visuales Proyecto Imaginario
Latinoameérica 2017-18. En 2019 fue finalista en el
Fondo Nacional de las Artes. Obtuvo el primer
premio en el Festival de Fotografia Contemporanea
Luz del Norte 2018.



Evelyn Corte Espinosa

(Puebla, 1988)

Estudié en la Escuela de Comunicacién y Ciencias
Humanas. Ha obtenido diversas becas, como
Miradas Convergentes de Dignificando A. C.,

la Beca Jévenes Creadores del FONCA (2020-21)

y fue parte del programa Polos Virtuales 2021

del IMCINE. Ha participado en exposiciones
colectivas en México y Estados Unidos.

Catalina Di Ceésare

(Saladillo, Argentina, 1992)

Estudié Biologia en el Instituto Superior de
Formacién Docente “Juana Paula Manso”. Fue
seleccionada para cursar el ciclo de estudios
para fotografos y artistas visuales en Proyecto
Imaginario Latinoamérica 2019-20. Finalista en la
Beca lens de Fotografia 2022.

Alejandro Olazo Millan

(Lima, Perni, 1989)

Forma parte del ciclo de estudios para fotégrafos
y artistas visuales Proyecto Imaginario
Latinoamérica 2021-22. Su trabajo ha sido exhibido
en Canada, Camboya, Colombia, México y Peru.

Ariana Joceline Pérez Diaz

(Guadalajara, Jalisco, 1993)

Estudié Artes Visuales en la Universidad de
Guadalajara. Es co-fundadora de Espacio Negativo
y parte de La Liga de Artistas y Creadoras. Su
trabajo ha sido exhibido en Estados Unidos, Reino
Unido y México.

Claudio Albarran Briso

(Santiago de Chile, 1988)

Estudié en el EICTV de Cuba. Ha sido productor
general del Festival Internacional de Fotografia
de Valdivia y tutor de la residencia 20 Fotégrafos
2019 en Guatemala. Su trabajo ha sido exhibido en
Chile, Argentina, Espana, México, Cuba, Uruguay
y Guatemala.

Ada Navarro Aguilera

(Ledén, Guanajuato, 1998)

Su trabajo se ha exhibido en muestras colectivas
en México y Alemania, y ha sido publicado en
medios como Purple, Elle México y i-D. Ademas, ha
colaborado con artistas como Lido Pimienta, Bad
Bunny y Fadescha.

Alexia Maricruz Chacén Estrada

(Morelia, Michoacan, 1996)

Realiz6 sus estudios en la Escuela Nacional de
Estudios Superiores en Morelia, UNAM. Ha
participado en diversas exposiciones colectivas en
Estados Unidos, Australia, Argentina y México,

y ha colaborado en medios impresos en Morelia,
Michoacan.
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