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Una aproximaciéon a los

ADQUISICION

Bienal de Fotografia
1982-2021

Bienal de Fotografia: Una historia por construir

El 4 de mayo de 1994, el Centro de la Imagen (CI)
inaugurd su recinto con la muestra de la VI Bie-
nal de Fotografia. A partir de entonces, cada dos
afios el Centro organiza este certamen que, me-
diante una muestra, un catdlogo y el otorgamien-
to de Premios de Adquisicién, se ha convertido
en uno de sus proyectos eje para reconocer,
impulsar y divulgar la produccién fotografica
actual. También es la via mediante la cual el CI
amplia y enriquece su coleccién, al mismo tiem-
po que documenta y tiene referencia del desarro-
llo de la fotografia en México.

Hasta el momento 47 propuestas han sido
reconocidas con un premio y su incorporacién
a las colecciones publicas del pais, que en con-
junto conforman un acervo de mds de 300 ele-
mentos. Las obras ganadoras de las ediciones de
1982 21988 se encuentran en resguardo del Centro
Nacional de Conservacién y Registro del Patri-
monio Artistico Mueble del INBAL, mientras que
los trabajos premiados a partir de la sexta Bie-
nal se han ido integrando a la coleccién del CI.
En la primera edicién Bienal, en 1980, el premio
comprende la publicacién de un libro con las
obras ganadoras y las Menciones Honorificas. Se
edita a la par un catdlogo con las obras seleccio-
nadas.

En el marco de su vigésima edicién, para hon-
rar la historia y relevancia de la Bienal de Foto-



grafia, presentamos la muestra Una aproximacion
a los Premios de Adquisicién. Bienal de Fotogra-
fila 1982-2021. Con el fin de descubrir inquietu-
des recurrentes, abordajes y materialidades, y su
transformacién a lo largo del tiempo, la exposicién
pone en relacién una seleccién de obras de dis-
tintas épocas, organizadas en cinco ejes: Alterida-
des comprende la manera de retratar y abordar la
identidad; Corporalidades presenta al cuerpo como
territorio de exploracién o cuestionamiento; Espa-
cialidades integra exploraciones de las relaciones
y formas en el espacio, sea como abstraccién o
lugar; las fotografias de Relatos indagan en memo-
rias e imaginarios; y Testimonios recoge imagenes
que registran el acontecer cotidiano, con el fin de
documentar o informar.

Asimismo, para situar al certamen y a las
obras premiadas en su contexto histérico, prepa-
ramos una linea del tiempo sobre el desarrollo de
la politica e infraestructura cultural en relaciéon
a la fotografia en México. También llevamos a
cabo, como un primer esfuerzo, el acopio y orga-
nizacién de documentos para reconstruir la his-
toria de la Bienal de Fotografia, e incorporamos
estadisticas para conocer el perfil de las personas
que se han interesado en el certamen, en térmi-
nos de género, geografia y edad.

Johan Trujillo Argiielles
Directora del Centro de la Imagen

Antecedentes

La Bienal de Fotografia tiene sus origenes en el
Salén Nacional de Artes Plasticas (SNAP), fun-
dado en 1977 por el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) para dar a conocer las distintas
expresiones artisticas del pais. A pesar de no te-
ner una seccién especifica dentro del Salén, la
fotografia se hizo presente con mas de treinta
propuestas que fueron elegidas para la Seccién
Bienal de Gréafica ese mismo aflo; sin embargo,
al considerar que la fotografia y la grafica no
podian ser evaluadas con el mismo criterio, el
jurado decidié dejar a la primera fuera del con-
curso. Posteriormente, el jurado de la Seccién
Bienal de Gréfica 1979 otorgd uno de los Premios
de Adquisicién a Lazaro Blanco, distinguiendo
asi a la fotografia como disciplina artistica. Reco-
mend6 también crear una Seccién Bienal de Fo-
tografia, algo que se concretaria al afio siguiente,
y con lo que empezaria un proceso de validaciéon
e institucionalizacién de la fotografia en México.
Las primeras cinco ediciones de la Bienal, de 1980
a 1988, fueron convocadas por el INBA y el Con-
sejo Mexicano de Fotografia. Es en 1993 cuando
el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta) retoma el certamen y convoca a su
sexta edicién, junto con el Centro de la Imagen.



1976

Presidencia de José Lopez Portillo.

Se inaugura el Archivo Histérico Fotografico del INAH,
posteriormente nombrado como Fototeca Nacional.
1977

Seccién Bienal de Grafica 1977 del SNAP.

Fundacién del CMF.

1978

Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia,
organizado por el CMF.

Exposicion Imagen histérica de la fotografia en México.
1979

Seccién Bienal de Grafica 1979 del SNAP.

1980

Seccién Bienal de Fotografia 1980 del SNAP.

1981

Segundo Coloquio Latinoamericano de Fotografia,
organizado por el CMF.

1982

Presidencia de Miguel de la Madrid Hurtado.

Crisis de la deuda externa en México.

Seccion Bienal de Fotografia 1982 del SNAP.

1983

Exposicién La fotografia como fotografia en México de
1950 a 1980 en el Museo de Arte Moderno.

Primera Convocatoria a las Becas de Produccién para
el Desarrollo del Ensayo Fotografico.

1984

Primera edicién del festival Abril Mes de la Foto
en Mérida, Yucatan.

El Museo de Arte Moderno dedica una de sus salas
a la fotografia.

Tercer Coloquio Latinoamericano de Fotografia

en La Habana, Cuba.

Seccion Bienal de Fotografia 1984 del SNAP.

1985

Terremoto en la Ciudad de México.



1986
Celebracién de la XIII Copa Mundial de Futbol.
Seccion Bienal de Fotografia 1986 del SNAP.
1988

Presidencia de Carlos Salinas de Gortari.
Creacién del Conaculta. Su presidente es Victor
Flores Olea.

Seccion Bienal de Fotografia 1988 del SNAP.

1989

Conmemoracion de los 150 afios de la fotografia en
México.

Desalojo de la sede del CMF.

Se crea el Fonca.

1990

Primer Encuentro de Fotografos del Norte en Ciudad
Juarez, Chihuahua.

Primera celebracion de Junio: Mes de la Fotografia en
Xalapa.

1992

Primera edicién del Premio Nacional de Periodismo
Cultural Fernando Benitez.

La revista Luna Cérnea sale a la luz.

Rafael Tovar y de Teresa es nombrado presidente del
Conaculta.

1993

Se establece el SNCA.

Creacion del Cenart.

Primera ediciéon del Festival Fotoseptiembre.

Se crea el Sistema Nacional de Fototecas del INAH.
VI Bienal de Fotografia. Es recibida en el Instituto de
Artes Graficas de Oaxaca, antes de ser inaugurada en
el CI.




1994

Se inaugura el CI y Patricia Mendoza es su directora
fundadora.

Primera Bienal de Fotoperiodismo.

Presidencia de Ernesto Zedillo Ponce de Le6n.

1995

Nace el Festival Fotovisién en San Luis Potosi.

VII Bienal de Fotografia.

[ LA SACERDOTISA |

1996

V Coloquio Latinoamericano de Fotografia acogido por
el CI.

Muestra de Fotografia Latinoamericana en el CI.
Fundacién del Centro Fotografico Manuel Alvarez
Bravo en Oaxaca.

1997

VIII Bienal de Fotografia.

1998

La Cineteca y la Fototeca de Nuevo Le6n abren sus
puertas.

Mariana Rosenberg imparte el Taller de Fotografia de
Guelatao.

1999

IX Bienal Internacional de Fotografia.

Surge el Salén de la Fotografia de Nuevo Ledn.

2000

Sari Bermudez Ochoa es nombrada presidenta del
Conaculta.

Comienza la alternancia en el poder con la presidencia
de Vicente Fox, del PAN.

2001

El CI inicia el Programa Integral: Desarrollo de
Proyectos.

Primera edicién del encuentro FotoGuanajuato en la
ciudad de Leén.



2002
Alejandro Castellanos asume la Direccién del CI.
X Bienal de Fotografia.

2004

El CI actualiza el Programa Integral: Desarrollo de
Proyectos renombrandolo Seminario de Fotografia
Contempordnea (SFC).

XI Bienal de Fotografia.

2005

Concluyen las actividades del CMF.

Ultima edicién de la Bienal de Fotoperiodismo.
Convocatoria a las Becas de Produccién para el
Desarrollo del Ensayo Fotografico.

2006

Presidencia de Felipe Calderén Hinojosa del PAN.
Inaugura el Museo Archivo de la Fotografia.

XII Bienal de Fotografia.

2007

Fundacién de Gimnasio de Arte y Cultura.

Inicia el Encuentro Fotografico México en la ciudad
de Puebla.

2008

XIII Bienal de Fotografia.

2009

Pandemia de la gripe A HINL

I Feria Internacional de Libros de Artista organizada
por el CI.

Consuelo Saizar Guerreo es nombrada presidenta del
Conaculta.

2010

XIV Bienal de Fotografia.

Premio Nacional de Ensayo sobre Fotografia convoca-
do por el CI.

Organizacién de un grupo del Seminario de Produc-
cién Fotografica para residentes del Sur, organizado
por el Cl y el Centro de las Artes de San Agustin (CaSa)
en Oaxaca.



2011
La Fototeca Nuevo Le6n y el Centro de las Artes ini-

cian el Programa de Fotografia Contemporanea (PFC).

Inicia el Festival Internacional de la Imagen en
Pachuca, Hidalgo.

Primera edicién de Fotoensayo en Pachuca, Hidalgo.
2012

El PRI regresa al poder con la presidencia de Enrique
Pefia Nieto.

Remodelacién del inmueble del CI.

XV Bienal de Fotografia.

Primer Concurso de Fotografia Contemporanea de
México organizado por la Fundaciéon Mexicana de Cine
y Artes y la Universidad Auténoma de Coahuila.

2013

Itala Schmelz Herner asume la direccién del CI.
2014

XVI Bienal de Fotografia.

Primera Bienal de Fotografia Oaxaquefia, FOTOAX.
Nace Hydra + Fotografia plataforma de proyectos
fotograficos.

2015

Inaugura el Foto Museo Cuatro Caminos.

Inaugura el Centro Queretano de la Imagen en la
Casa de los Leones.

El festival de fotografia del CI es reanudado con

el nombre de Festival Internacional de Fotografia
FotoMéxico.

Conaculta se transforma en la Secretaria de Cultura
Federal con Rafael Tovar y de Teresa como su primer
titular.

2016

XVII Bienal de Fotografia.

2017

Maria Cristina Garcia asume el cargo de titular de la
Secretaria de Cultura.

Sismo de 7.1 grados en el Valle de México.

Surge la Plataforma de Imagenes Contempordneas
(PICS) del CI.



2018

Inicia Enfoque. Encuentro Fotografico Querétaro.
XVIII Bienal de Fotografia.

Elena Navarro Diez asume la direccién del CI.

Andres Manuel Lépez Obrador, del partido MORENA,
asume la presidencia.

Alejandra Frausto Guerrero es nombrada titular de la
Secretaria de Cultura.

2020

Pandemia por Covid-19 pospone la XIX Bienal.
Johan Trujillo Argiielles asume la direccién del CI.
2021

XIX Bienal de Fotografia.

Surge el Festival de Fotografia Callejera (FOCA) en
Tabasco.

2022

Segunda sede de la Secretaria de Cultura en el Palacio
de Cultura de Tlaxcala.

El c1 organiza la 40 edicién de su festival de fotografia
nombrandolo Fotoseptiembre. Festival Internacional

de Fotografia de México (FIFMX).

Surge el Festival Internacional de Fotografia Amalga-

ma en Toluca y Metepec, en el Estado de México.

2023

XX Bienal de Fotografia.

En el depositorio digital del acervo del CI se encuentra
el Fondo Bienales de Fotografia.



Historia de la Bienal de Fotografia

Postulaciones

900
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400 De las ediciones de 1986 (IV Bienal) y 1988

300 (V Bienal) no se cuenta con listados de
participantes.
200
El afio con el mayor nimero de postulacio-
nes fue 2016, con un total de 867. Le siguen el
0 2002 con 805 y 2004 con 683.
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Total de mujeres: 29
Total de hombres: 61

El certamen ha sido principalmente del interés del
publico joven (entre 25 y 39 aflos de edad). A partir
de 2010 el rango comienza a los 30 afios, y en las ul-
Pedro Meyer, Pedro Valtierra, Carlos Lamothe, John timas ediciones el certamen ha interesado a personas
O'Leary y Gerardo Montiel Klint han sido premiados mayores de 40.
en dos ocasiones.
81 personas han sido reconocidas con la incorpora-
cién de sus obras a los acervos publicos.



Jurado

62 hombres

Armando Cristeto, Graciela Iturbide, Alfredo Joskowickz,
Antonio Rodriguez, Wendy Watriss, Yvonne Venegas

y Domingo Valdivieso han participado como jurado

en dos ocasiones.

En 2021 Ivan Ruiz participo en la primera etapa de jurado
y Domingo Valdivieso en la segunda.

En 2023 Gerardo Suter sustituy6 a Carmen Cebreros (curadora
de la XX Bienal) en la seleccién del Premio de Adquisiciéon.

90 personas han sido parte del jurado

de la Bienal de Fotografia. San Luis Potosi CEIED
Aguascalientes (EEIIIINND
El rango de mayor edad al_momento de Baja California CEIIED
ser jurado, es de 40 a 54 afios. Oaxaca CEEEEEEEEEEEED
Puebla CHIIINNND

Jalisco CEIIINNNNNN—
Tamaulipas CEIIED
Michoacan CEIIIIINNNNNNND
Chihuahua (D
Coahuila (HIENED
Veracruz (D
Querétaro @D
Tabasco @D
Zacatecas (D
Guerrerro (HIIED
Estado de México (HIIENEGD
Guanajuato (D
Morelos (D
Sinaloa (HINED
sonora (HIIIIINNNNNND
Hidalgo @D
Yucatan (D
Campeche @D
Nuevo Lesn (D
Nayarit @D
Chiapas (D
Baja California Sur @D
Tlaxcala @D

0 10 20

469 hombres

*51 personas cuya procedencia esta sin identificar

Participacion de los Estados en la Bienal

Personas seleccionadas Se ha documentado la participacién de 28 estados de la Re-

792 personas mads 11 colectivos han sido seleccio- publica mexicana, excepto Colima, Durango y Quintana Roo.

nados para participar en la Bienal de Fotograffa. Después de la Ciudad de México (420 personas), destacan
Jalisco (18), Veracruz (17), Nuevo Leén (13), Oaxaca (12) y Mi-
choacan (11).
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1. Ave siniestra de Lazaro Blanco, publicada en el catdlogo de la
Seccién Bienal de Grafica 1979 del SNAP. México, INBAL, 1979.
Biblioteca del CI
2. César Vera. Rimas num. 1, de la serie Rimas, ca. 1986. Acervo
Cencropam, INBAL
3. Carlos Somonte. Escena de parque num. 3, 1981. Acervo
Cencropam, INBAL
4. Laura Magafia Newton. Sin titulo (casa color rojo), 1981. Acervo
Cencropam, INBAL
5. Lourdes Grobet. Noche de estrellas, de la serie La doble Lucha,
1981. Acervo Cencropam, INBAL
6. Gerardo Suter. Siempre el tiempo (5), 1981. Acervo Cencropam,
INBAL
7. Javier Hinojosa. Del tridngulo II, 1984. Acervo Cencropam,
INBAL
8. Carlos Lamothe. Agua en México 5, 1983. Acervo Cencropam,
INBAL
9. Pedro Meyer. La virgen y los sarapes, ca. 1984. Acervo
Cencropam, INBAL
10. Carlos Lamothe. Hecho en México 6, 1985. Acervo Cencropam,
INBAL
11. John O’Leary. La condenada felicidad 3, ca. 1985. Acervo
Cencropam, INBAL
12. Pedro Valtierra. De la serie El Sahara, Republica Arabe
Saharahui, 1982
13. Sergio Toledano. Soldados, de la serie Terremoto, 1985

14.

15.

16.
17.
18.
19.

20.

21.

22.
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48.

Fabrizio Leén. Aqui se inicia la atencién 5, 1988. Acervo
Cencropam, INBAL

Andres Garay. De la serie Reportaje China hoy 7, 1987.
Acervo Cencropam, INBAL

Francisco Mata Rosas. Balnearios, D.F., 1988

Rogelio Rangel. De la serie Tauromagquia II, ca. 1988
Eugenia Vargas. Sin titulo, 1993

Gilberto Chen. No.3, de la serie Testimonio personal de
una curacién (autorretratos), 1991-1993

Marco Antonio Pacheco. De la serie Leyenda del origen,
1993

Adolfo Pérez Butrén. De la serie Cuerpos distantes, deseos
indetenibles, 1995

José Raul Pérez. La sacerdotisa, de la serie Tarot chilango,
1995

Lorenzo Armendadriz. # I, de la serie Identidades, 1995
Edgar Ladrén de Guevara. De la serie El beso esencial II,
1997

Pedro Slim. De la serie De la calle al estudio, 1996-1997
Javier Duefias. Limites de cobertura, 1999. Fotograma
Katya Brailovsky. Maria en la Macaria, 1998

Yvonne Venegas. Erika y sus hijas, de la serie Las novias
mas hermosas de Baja California, 2002

Laura Barrén. Paradeisos III, de la serie Paradeisos, 1997
Edgar Rolando Martinez. De la serie Retratos de familia,
2003

Federico Gama. Porque la piel no miente, de la serie Top
models, retratos de la vida loca, Ciudad de México, 2002
Gerardo Montiel Klint. Truck, de la serie Places, 2003
Cannon Berndldez. De la serie Miedos, Cuernavaca, 2006
Dante Busquets. Cuarta Seccién de Lomas Verdecannos, de
la serie Sateluco: entre 10 y 20, Estado de México, 2005-
2006

Gerardo Montiel Klint. Estudio de marina con sobreviviente
de ataque de tiburén I, de la serie Volutas de humo, La
Boquita, 2006-2007

Andrés Carretero. Jorge Cdrdenas 1, de la serie Fenotipos,
2007

Alejandra Laviada. La suma, las partes, de la serie Foto
esculturas, 2010

Fernando Brito. De la serie Tus pasos se perdieron con el
paisaje, Sinaloa, 2008-2009

Luis Arturo Aguirre. Isabela, de la serie Desvestidas,
Acapulco, 2011

Paula Islas. Dia 14, Esther, de la serie 28/14, Jalisco, 2010-
2011

Fabiola Menchelli. Archway, de la serie Constructions,
Massachusetts, 2012-2013

Maria Maria Acha-Kutscher. De la serie Womankind, 2012
Diego Berruecos. Oaxaca, Oaxaca, de la serie 26 Used to Be
Gasoline Stations in Mexico, 2008-2016

Sofia Ayarzagoitia. De la serie Every night temo ser la
dinner, Espafia, 2015-2016

Oswaldo Ruiz. Milpa en nailon, de la serie Nos han dado
tierra, Ejido San Isidro, Jalisco, 2017

Omar Gamez. Domingo, de la serie Flores, Ciudad de
México, 2016

Paola Davila. De la serie Todos los dias son lunes, 2020~
2021

Sergio Arriaga. Declives, planos y otros muros, 2019.
Fotograma

Las imdagenes que conforman la linea del tiempo
pertenecen al Acervo del Centro de la Imagen, salvo donde
se indique lo contrario.
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Un hallazgo de ensambles entre eventos arbitrarios. La
palabra “apofenia” designa una proclividad por estable-
cer patrones y asociaciones significativas entre situa-
ciones, datos o imagenes inconexas. Esta secciéon del
Cuadernillo estd configurada bajo la premisa de que,
quienes en ella contribuimos, padecemos en cierta
medida de esta condicién o, mejor aun, que el trabajo
compartido en la realizacién de la XX Bienal de Foto-
grafia nos ha dispuesto para extender las ramas de los
proyectos que la componen.

Lo que encontrardn los lectores en las siguientes pagi-
nas se deriva de un juego de azar o un ejercicio de arbi-
trariedad. El lunes 7 de agosto de 2023, celebramos un
sorteo en el que cada uno de los 25 artistas selecciona-
dos recibi6é una letra del alfabeto, junto con la instruc-
cién de generar un puente entre dicha letra y aquello
que vibrara aun como reflexion latente; un eco de la
produccién de la muestra. El resultado es un glosario
que integra poemas y aforismos, anécdotas y confesio-
nes, definiciones y conceptos necesarios, reflexiones
filoséficas y engarces teéricos, imdgenes y palabras
descartadas en los procesos de edicién, desvios y semi-
llas de nuevas propuestas. Asi, ofrecemos una suerte de
lados B no vistos en la exposicién, cuya narrativa es, en
buena medida, un regalo de la casualidad.

Carmen Cebreros Urzaiz
Curaduria
XX Bienal de Fotografia del Centro de la Imagen
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B

Eduardo:
Reclutador:
Eduardo:

Reclutador:

Eduardo:

Reclutador:

Bolsa
de trabajo

Eduardo Jiménez Roman

jBusco empleo!

;Edad?

52 afios

Las vacantes disponibles son...

Guardia de Seguridad

Cajero en tienda de conveniencia
Ejecutivo de ventas

Chofer

Ayudante general

Asesor de servicio
Mantenimiento y limpieza
Inventario y almacén

Brenda Moreno

Soy Ingeniero Industrial en Produccién C

Deje su cv y solicitud de empleo
iNosotros le llamamos!
jSiguiente!

C de casa para refugiarse

C de corazén para romperse

C de camara para tomar fotos

C de caer para levantarse

C de cambio para aprender

C de celebracién para recordar que estamos vivos

C de cabrona para no dejarse

C de carino para sentirse querido

C de cuidarse para protegerse

C de curiosidad para seguir explorando

C de creatividad para construir

C de conciencia para saber por qué uno hace lo que
hace

C de coger para unir

C de crecer para entender el mundo

C de Caballito para titular el proyecto que me ha lle-
vado a explorar mi conexién con los caballos,
amandolos profundamente, resignificando todas
las palabras anteriores y mirando el mundo con
ojos diferentes



D Eugenia Ramirez

Desplazar, demoler y desbordar: l6gica inmobiliaria. Desplazar. Ir a través de un limite geografico, moverse
entre vacios y grandes construcciones, relegarse para ha-

Demoler. Destruir los cimientos, levantar los cimientos. bitar, mudarse a un lugar-mads-alld. Buscamos fantasmas

Tierra salitrosa entre vigas de acero. Percibimos esta ciudad en Google Maps.

como espacio en transito, como un territorio que es (re)

grabado, (re) construido y (re) significado con maquinaria Desbordar. Sobrepasar los limites, concreto sobre concre-

pesada. Retratamos vacios.
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to, sinénimo de grias que edifican la verticalidad. Reco-
gemos pedazos entre los escombros.

;Qué sobrevive a la destruccién?
Restos sobre restos.
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E Entrega en punto medio

Pamela Zeferino

A veces pienso que trabajo con sombras,
espectros que aparecen al hacer swipe.
;Sentirdn cuando los acaricio?

Quiza el tap tap a la pantalla les hace cosquillas.

Si se hace el trato

las sombras aparecen

a la hora determinada.

Casi siempre en punto medio.

Entregan, toman lo suyo y desaparecen.

Estaciones del metro

o del metrobus.

De la periferia al centro.
De una orilla a la otra.
CDMX.

Duda de los envios,
las sombras se tienen que hacer carne.
O, en el ultimo de los casos, pide referencias.

“Cuanto es lo menos, neni?”, “Ya con ganas de
vender, bro”.

“Orale, pues. Te veo en torniquetes”.

“Mejor debajo del reloj”.

“Perfecto, hermosa, ahi nos vemos”.
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G Glosario
de agravios

Anai Tirado Miranda

Gélidos cuerpos emergen del agua.
Gotean.

Estranguladas.

Los golpes grabados,

las gargantas desgarradas que gritaron
y gritaron.

Los giieyes generan guerras de género.
Sus agudas garras nos rasgunan.
Giran, gravosas, sus guadanas.

Los gobiernos enganan,
las pierden en las grietas de las grutas
del olvido.

Grandes guerreras guardianas grufien y gritan.
Gloria, Gabriela, Graciela, en gruesos, gigantes grafitis.
Gestos generosos y genuinos que generan ligaduras.

Rasgamos los grilletes, los desgajamos
para galopar gozosas y libres,
al fin.

H Huachicol

Rodrigo Hernandez

Pen.; Méx. Actividad de traslado de combustible
extraido ilicitamente de ductos.
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Mads que una palabra, se trata de un concepto amplio
que se refiere a las multiples posibilidades latentes
en un intervalo de tiempo y espacio. Todo un mundo
por descifrar en los devenires de lo que se encuentra
“entre” una cosa y otra, en la indeterminacién, la in-
certidumbre, pero sobre todo en la potencia rizomatica
presente en todas las manifestaciones de la naturaleza.

' Patrick L. Jaimes

Juntas estamos las diversas especies que habitamos
este planeta; una vecindad que a menudo se da por
sentada, se olvida o se desprecia.

John Berger escribia al respecto que la que ofrecen los
animales es “una compafia ofrecida a la soledad del
humano como especie”.

Habitar los intersticios, buscar siempre las fisuras,
ese espacio de tensién entre sentidos y significados
que nos permitan un sistema de relaciones abiertas.
El intersticio como un comienzo, como un principio
fundacional.

;Cudn miserables seriamos sin ella?

El encuentro con el otro ser se establece inicialmente a
través de la mirada, que Leonardo Caffo (canalizando
a Jacques Derrida) describe como “la bisqueda del otro
[...] Esta mirada debe comenzar [...] desde la mirada de
la otra mirada”.

En palabras del propio Derrida: “la mirada llamada
‘animal’ ofrece a mi vista el limite abismal de lo huma-
no: lo inhumano o lo a-humano, los fines del hombre”.



El Nacimiento de los Kikapues

Kikapues, tribu nativa americana que reside en México,
en el municipio de Melchor Muizquiz, Coahuila. Tienen
una valiosa historia y cultura, destacan por construir
viviendas tradicionales en un lugar sagrado llamado
El Nacimiento. Ahi erigen casas de invierno (apakue-
nikane) y de verano (utenikane). Aquellos que cuidan
el campamento y no emigran temporalmente a EE.UU.
son los encargados de construirlas. Tienen forma rectan
gular, con paredes de carrizo y un techo eliptico de tule,
ademads de un anexo al frente. Cada familia contribuye
tejiendo el tule para las paredes de estas estructuras.
En afios recientes, los negros Mascogos también cola-
boran en estas tareas.

Carolina Fuentes

M Monumento

marco lépez valenzuela

Monumento para quien
piedra sobre piedra
apenas pasto que crece
entre cemento y adoquines
cualquier cosa,
no sé,
prefiero un arbol viejo
que la promesa de un futuro glorioso,
0 quién sabe,
acaso una mata de fresas o zarzamora,
no sé,

(alguien susurra
falsas certezas
a un oido de bronce)

en el horizonte,
los pdjaros cagan
lo que alguna vez
significo algo;

ante el olvido,
dejar que el tiempo pase;
llegard el musgo.






N Narcosis nacionadal .w

Ciudad de México. El Tribunal Pleno de la Suprema Corte de Justicia de la
Nacién, en sesién correspon te al dia veintiocho de junio de dos mil
veintiuno, emite la siguiente:

DECLARATORIA GEN: DE INCONSTITUCIONALIDAD

Derivada de la jurisprudencia a por la Primera Sala de la Suprema
Corte de Justicia de la Naciéon en diversos amparos indirectos en revision(l),
en la que declar6 la inconstitucionalidad del sistema de prohibiciones

Secretaria de salud emitir
ctividades relacionadas con el autoconsumo
onalidad reconocido por el articulo 1 de la Constitucién Politica
de los Estados Unidos Mexicanos.

adminis as previsto en porciones de los articulos 235, ultimo
parrafo, 237, 245, fraccié
de " i
cannabinol (THC) con fines recreativos,

]'::o parrafo y 248 de la Ley General
n
iderarlo torio del derecho fundamental al libre desarrollo

O Origen

Rogelio Septimo

Imagen registro de la mesa de trueque
utilizada durante el desarrollo del proyec-
to Exhumar la memor.IA, espacio de ori-
gen de los retratos realizados mediante la
recopilacién de archivos y entrevistas en
las comunidades del lago de Patzcuaro.




P Carol Espindola

Sistema patriarcal

Se manifiesta en la escasa representaciéon de las mu-
jeres en colecciones publicas y privadas, exposiciones
individuales, premios y revistas de arte, representacio-
nes en el extranjero, el mercado. También en la falta de
referencias sobre obras de arte producidas por mujeres
en los estudios formales y no formales del arte.

Perspectiva de género

Metodologia y mecanismos que permiten identificar
las practicas sexistas cotidianas, con el fin de promo-
ver la igualdad de género de forma transversal en todas
las prdcticas artisticas y educativas, y participar en la
consecucién de la igualdad de oportunidades. Permite
analizar y comprender las caracteristicas que definen a
las mujeres y a los hombres, asi como sus similitudes
y diferencias, evitando que éstas sean un factor de dis-
criminacién, exclusiéon y/o falta de acceso a oportuni-
dades de aprendizaje y de desarrollo.

Pensamiento decolonial

Produccion artistica, critica, curatorial y pedagogica
que se gesta desde una estética decolonial, es decir,
orientada a desmontar la representacién eurocéntrica,
sexista, racial y patriarcal que aun rige el canon artistico
y cultural del pensamiento hegemonico.

Lo personal es politico

Las experiencias personales y/o privadas de las muje-
res y las mujeres artistas, en relacién a su papel dentro
del arte, no son situaciones aisladas sino politicas; la
posicién ante ello es colectiva, a través de practicas ar-
tisticas feministas.

Pedagogias feministas en el arte

Procesos de aprendizaje participativo que buscan
transformar la estructura desigual de las relaciones de
género, proporcionando a docentes y estudiantes he-
rramientas para identificar los estereotipos, normas
y roles sociales de género presentes en el sistema
del arte. Implica modificar objetivos y resultados de
aprendizaje, contenidos, ejemplos y el lenguaje utili-
zado, fuentes seleccionadas, métodos de evaluacién y
gestion del entorno de aprendizaje, a partir de la pers-
pectiva de género y el estudio de las practicas de arte
feminista.

Pricticas de arte feminista

Diversas manifestaciones artisticas cuya funciéon po-
litica coloca la experiencia de vida de las mujeres ar-
tistas en el centro de las temdticas. Bajo la consigna
"lo personal es politico", en ellas se toma conciencia de
la condicién de mujer y se expresa a través de la obra
artistica. Dichas practicas buscan transformar las con-
diciones en las que se han desenvuelto las mujeres y
las mujeres artistas (asi como historiadoras, criticas,
curadoras, galeristas, etc.), su historia y su papel dentro
del movimiento feminista.
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Arlette Ramos Alatorre

erviosa iba, jera mi primera vez!

zar la puerta mi asombro fue enorme, el tiempo
ia detenido en ese edificio de mediados del si-
sado. Entramos al cuarto nimero seis, miniscu-
itacién con un lavamanos y un delgado colchén
una base de cemento. Cerré la angosta puerta.

Me impresioné mas la habitacién contigua: mosaico
blanco cubria paredes, techo y una banca, el piso de
pequetios octagonos formaba una hermosa red azul,
tuberia a todo lo alto de una pared y la plancha de
metal diciendo “pise”. El vapor llené el cuarto, después
de veinte minutos disfrutandolo, pisé la plancha... fue
fantastica la sensacién del agua fria sobre mi cuerpo.

jAsi fue mi primer bafio de vapor!

Parados justo al lado del cerco, la pareja de periodistas suizos me pregunté si no

s me ofendia el muro metdlico. La verdad es que el cuestionamiento me tomé por
sorpresa y sélo pude balbucear “si... no sé...”. Con el paso del tiempo sigo recordan-

Alejandro Cossio  do ese momento y creo que ya les puedo responder. No me ofende. Pienso que el
conflicto es una caracteristica inherente a la humanidad, y tanto las guerras como
los muros fronterizos son sélo algunas de sus manifestaciones. Por ello no es de
extranarse el temor que se le tiene a la posible toma de conciencia de la inteligencia
artificial en el futuro, cuando la mdquina podria evaluar la situaciéon, concluir que
el problema es la raza humana y tomar medidas al respecto.



T Tramo tajo tregua gua

Eunice Adorno

1629. Tajo de Nochistongo. El arquitecto Enrico Martinez suspende la obra para des-
aguar el Valle de México porque temia que no resistiera la corriente del rio Cuautitldn y
que todo lo construido se destruyera. Entonces las aguas del rio llegaron a la Ciudad de
México, alcanzaron altura; se dice que hubo entre 30,000 muertes, propiedades des-
truidas y una paradlisis econémica. Fray Luis Alonso Franco escribié: “en canoas se
llevaban los cuerpos de los difuntos a las iglesias y en barcos curiosos y con mu-
cha decencia se llevaba el Santisimo Sacramento a los enfermos”. Se cuenta que
aun después de diez afios los dafios eran perceptibles. Se retoma la construccion del
tajo de Nochistongo.
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l ' Un dia después de verte llegué a casa con una sensacién extrafia, entre emocién y
tristeza. Habia tantas cosas que decirte que tomé una libreta y comencé a escribirlas.
Rigoberto Diaz [ulidn Queria colocar una foto de nosotros pero no habia ninguna, asi que pinté un espacio

en negro pensando que en un futuro podria sustituirlo por alguna imagen. La imagen

nunca llego, pero yo segui escribiendo y buscando aquello que podria ocupar esa
especie de agujero negro que invadia la libreta.



° Vinculo la forma manual de la produccién de la grana

V V 1 n c u 1 O cochinilla con la forma de revelar fotografias analégi-

cas, utilizando recetas de pueblos originarios para ex-

traer el tinte y, con él, revelar fotografias de los gestos
usados en los procesos de cultivo del insecto.

Gin Ro

Ramoén Grosfoguel sefiala que “descolonizar el cono-
cimiento significa descender del punto cero y hacer
evidente el lugar desde el cual se produce ese conoci-
miento”. Desde esta premisa, con el proyecto Oro rojo
busco centrarme en el “saber hacer”.

X X e n o f o b i a Alejandro “Luperca” Morales
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Nancy Chévez

Wiin jcha' es perenne.*

De capas infinitas, car-

nosas, gruesas, jugosas,
pestanosas.

Resistente al calor y el
frio, siempre a la intem-
perie, protege desde los
tejados.

Y desde el silencio, esta
guardiana del tiempo
observa los didlogos
entre la tierra y el cielo.

*Wiin jcha'es el nombre en kiliwa de la flor conocida como siempreviva en castellano. Véase Arnulfo Estrada Ramirez y
Leonor Farldow Espinoza, Diccionario prdctico de la lengua kiliwa, Ensenada, Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas, 2017.

Xenofobia (/seno'fobja/ o /feno'fobja/): rechazo u odio al extranjero o inmigrante.

En la frontera entre Ciudad Juarez, Chihuahua y El
Paso, Texas, el 12 de marzo de 2023 cientos de mi-
grantes intentaron cruzar la frontera a la fuerza,
corriendo por el Puente Internacional Paso del
Norte. El 28 de marzo, un incendio maté por que-
maduras y asfixia a 40 migrantes y dej6 a otros
27 gravemente heridos. Los cuerpos, al aire libre,
fueron cubiertos con mantas espaciales.

En los siguientes dias, a las afueras de las oficinas
del Instituto Nacional de Migracién, donde ocu-
rri6 la masacre, familiares, personas migrantes y
ciudadanos protestaron y dejaron mensajes en
cartulinas y mantas espaciales.




Y Bibian Trinidad

Y antes, el tren no era tan rapido que impidiese al
viajero curioso descifrar al pasar el nombre de la es-
tacion..., cosa que impide la excesiva velocidad de los
trenes actuales, como si ciertos textos se hubiesen
vuelto obsoletos para el pasajero de hoy.

—Marc Augé, Los no lugares

Z Zuzon

Manolo Marquez

Zuzén, la ultima palabra del diccionario espafiol, es
una planta asterdcea, emparentada con el diente de
leén (Taraxacum officinale) que hay en Ciudad de Méxi-
co. Estas plantas se encuentran comuinmente a la orilla
de los caminos que recorro para fotografiar, y anuncia
que estoy dejando las partes acicaladas de la ciudad en
las que se cuida que no haya maleza.

Poético por parte del diccionario rematar en una planta
con flores amarillas y frutos que vuelan con el vien-
to practicando una deriva urbana, fundiéndose en la
ciudad como las ideas, las palabras, las personas y sus
imdgenes.

La imagen de una flor como cierre de un libro, o de
cualquier cosa, serd siempre pertinente.
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